GOMBROWICZ TEXTUAL

por Germin Leopoldo Garcfa

Hay - que colaborar en la accion
clandestina (...) sin revelar que
nuestra accidén clandestina apunta a
otro objeto —escribe Gombrowicz
en La Seduccién. Este objeto no
serd alcanzado, sino evocado, aluci-
nado en el texto producido.

Dejemos el lugar a los textos de
Gombrowicz:

El Tridngulo: “Que venga aqui,
al punto, el tercer hombre, extrafo,
desconocido, lozano y frio y puro,
lejano y neutro, como la ola del
mar, que impresione con su rareza
esa timidez vaporizante, que me
arranque de lsabel... iOh, tercera
persona, ven, dame el sostén para
resistir, déjame agarrarme. a ti, ven,
soplo viviente, ven fuerza, arris-
trame, tirame y aléjame! ”’ (Ferdy-
durke).

“Quien sabe, sin embargo, si el
hombre. .. si el hombre puede ena-
morarse de una mujer sin la partici-
pacion, sin la mediacién, que diga-
mos, de otro hombre. Es posible
que el hombre no sienta a la mujer
sino a través de otro hombre (...)
¢Antes era entre dos y hoy dfa en-
tre tres? ”* (La Boda).

La Forma: “iOh, poder de la
Forma! Por ella perecen las nacio-
nes. Ella origina guerras. Ella ori-
gina que entre nosotros nazcan co-
sas que no son de nosotros. Sin ella
no alcanzaréis a comprender la ton-
teria, ni el mal ni el crimen. Ella
rige nuestros mas minGsculos refle-
jos. Ella esti en la base de toda
nuestra vida colectiva. Pero, para
vosotros, la Forma y el Estilo siem-
pre constituyen sdlo conceptos de
orden artistico —y asi como habéis
estrechado el arte a la funcién de
producir obras artisticas, del mismo
modo reduci's el concepto del estilo
y de la forma: para vosotros el esti-
lo es s6lo el estilo sobre el papel, el
estilo de vuestros cuentos. Sefiores
iquién abofeteard el cucalio que os
atrevéis a volver a los hombres, arro-
dillindoos ante el altar del arte?

El cuerpo libidinal: “No creo en
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ninguna filosofia no erética. No me
fio de ningiin pensamiento desexua-
lizado. Claro que es dificil creer que
la Légica de Hegel o la Critica de la
Razén Pura hubieran podido con-
cebirse si sus autores no se hubieran
mantenido a cierta distancia del
cuerpo. Pero la conciencia pura, en
cuanto se realiza, tiene que sumirse
de nuevo en el cuerpo, en el sexo,
en el Eros. .."” (La Seduccién, 1947).

Yo (escritura) Ta: “Escribo para
que nos entendamos. No quiero en-
contrarme solo del todo, solo ade-
lante. Cuando uno esti solo, no
puede tener la certidumbre, por
ejemplo, de no haberse vuelto ioco.
Siendo dos ya es distinto. Dos se
dan seguridad y garantias objetivas.
iSiendo dos no se vuelve uno lo-
co! " (La Seduccion).

Realidad y repeticion: * ¢Serd
que la realidad es en esencia obsesi-
va? Dado que nosotros construimos
nuestros mundos por asociacion de
fendmenos, no me sorprenderia que
en el comienzo de los tiempos haya
habido una asociaci6on gratuita y
repetida que fijara una direccién
dentro del caos instaurando un
orden. Hay algo en la conciencia
que se convierte en trampa de si
misma” (Cosmos).

La metifora anal: ‘“La parte ba-
sica del cuerpo, el buen domes-
ticado cuculquillo esti en la base,
en el cuculcalao, pues, empieza toda
accion: desde el cucailo, como des-
de el tronco principal, emanan las
bifurcaciones de partes sueltas,
como por ejemplo la del dedo, del
pie, de los brazos, ojos, dientes y
orejas, y asimismo unas partes se
convierten en otras, gracias a sutiles
y refinadas transformaciones. Y el
rostro humano (cominmente llama-
do también facha, jeta o carota)
constituye la corona del irbol que
en sus partes sueltas se levanta del
tronco culeitiano: la facha pues,
concluye el ciclo que origind el
buen cucucu. Después de haber al-
canzado la facha (équé es lo que que-
da? — solamente volver atrds hacia
las partes sueltas para llegar de

nuevo al culeitiano punto de par-
tida"” (Ferdydurke).

Gombrowicz Gombrowicz: La
palabra culo, que no aparece, sopor-
ta todas las transformaciones sutiles
y refinadas que aparecen en el tex-
to. Esa palabra —su ausencia— es
propuesta por Gombrowicz como
eje central de toda la construccion
del cuerpo que sirve a su vez, en la
escritura, para describir la organi-
zacion del texto. La oposicion ma-
durez/inmadurez surge de los culei-
tos pedagdgicos: los adultos pene-
tran los culeitos infantiles con aque-
llas Formas que otros adultos
—cuando eran inmaduros— hicieron
penetrar en ellos. La educacion liga
el conocimiento a una violencia for-
mal. Se parte del hueco dejado por
esa palabra (culo) para volver a ella.
La metifora anal sirve para todas las
equivalencias: Freud ha descripto la
equivalencia‘ surgida de la fase anal
(excremento — regalo — dinero —
pene — nifo), fase en que el control
de esfinter se transforma en signo
de sociabilidad, en el regalo que el
nifo hace a su madre.

Por el hueco de esta palabra re-
primida penetra la forma para instau-
rar un orden (en la celebracion in-
terhumana) por la repeticion.

La Boda e lvonne muestra que
este ritual se origina en la relacion
hombre/mujer, relacion que resulta
vacia en la produccién textual de
Gombrowicz: la genitalidad brilla en
ella por la ausencia.

“Descubro que eso no existe —se
lee en el Diario, luego de la descrip-
cion del clima erético producido
por adolescentes que pasean en una
plaza de pueblo—, el sabor de la
ausencia es aplastante”.

El deseo repudiado se transforma
en destino: el dilema Gombrowic-
ziano es lvacio, ausencia o forma,
triangulo?

Porque el sabor de la ausencia es
aplastante, porque el vértigo libidi-
nal del cuerpo necesita atraparse en
una forma que lo~ transforme, es
necesario buscar a otro. La presen-
cia del otro hace posible el lenguaje.
La forma —en el lenguaje— se im-
pregna de erotismo y el circuito

cerrado que se origina en el “buen
cucucu” se expande en la superficie
de la escritura, produciendo las suti-
les transformaciones en que las equi-
valencias se articulan desplazando en
las tramas del texto la presencia de
ese lugar innombrable que se mani-
fiesta, ocultdndose:. .."” “quiero dis-
minuir en algo la enormidad de las
hojas vacias que me asustan (...) El
resto es silencio (...) ¢No consis-
tiria la forma en la eliminacion, la
construccidon no serfa un empobre-
cimiento, el verbo puede expresar
algo mas que una parte de la reali-
dad? "

La respuesta es anterior de la
pregunta: /a escritura puede decir
algo siempre que este decir pueda
ocultar aquel vacio original que la
hace posible. Porque el deseo no
tiene determinado un objeto hay
una escision inicial, oculta.

El secreto es ese resto de silencio
que hace surgir el texto en el lugar del
tercer hombre deseado y repudiado.
Gombrowicz escribe que antes eran
dos y que ahora son tres, que es
posible que el hombre reciba a la
mujer a través de otro; ese tercer
hombre que la escritura llama, quiza
para suprimirlo mejor:
yo/tG (madre e hijo).
yo/ta/él (forma, tridngulo, agresivi -

(dad).
yoftexto(ta (resistencia, captura de

la forma). ‘

Una de las funciones del texto
sera evocar el interlocutor primor-
dial (madre), intentando borrar con y
en la escritura a “El” (Padre, Rey,
Dios).

La literatura hereda el deseo ha-
cia el padre (denegado) y lo trans-
forma en pasion por la escritura.

El texto aparece en lugar del ter-
cero. En Cosmos la escritura pro-
duce el crimen de un hombre, en
Transatlantico hay un crimen, solo
hay que saber si serd parricidio o
filicidio. El padre amado es repu-
diado por la vergiienza que ese amor
produce: “El hijo oculta su amor
por el padre como si fuese un cri-
men”’.

La relacion dual inicial se altera
para soportar la violencia culeitiana
de la Forma (del tridngulo). El tex-



to se coloca en el lugar del tercero,
explicita su eliminacidn: “El autor
aparece como el hijo de la obra
—escribe Rosolato— cuando debe a
ésta su nombre, que, por la notorie-
dad adquirida, se vuelve original,
fuera de la linea famitiar”. '

El texto transforma el sentido
del nombre del padre, la permanen-
cia del apellido —lejos de ser un
indice de su presencia— testimonia
su aniquilacion. El mismo signifi-
cante soporta un sentido que se sus-
trae de la ley paterna mediante esa
otra ley —transgresiva— que legitima
al arte como subversion. .

A partir de la forma original del
tridngulo, mediante la repeticion de
la escritura que exorciza con el va-
cio dejado por la desaparicion del
tercero, se producen las sutiles y
refinadas transformaciones. De esta
manera realidad y repeticion se
constituyen en esa trama que se
expande (‘“‘huyo con mi facha entre
las manos” termina diciendo Ferdy-
durke) por la superficie del texto.
El orden que la repeticién instaura
es perverso porque se funda en la
aniquilacién del padre y de la ley
que él porta. En los textos estos
padres no estin a la altura de su
parada, balbucean (como Ledn en
Cosmos) un lenguaje cifrado en una
crueldad secreta y mondtona.

Cosmos se desplaza sobre indicios
triangulares (tres politos, tres piedri-
tas, etc.).

La afirmacién de que antes era
de a dos y ahora de a tres, puede
entenderse asi: El hijo es el falo de
la madre, cuya carencia primordial
encuentra su objeto en éste. Cuando
el deseo de la madre se dirige al
padre el hijo pierde su lugar simbd-
lico. Solo la identificacion al padre
(objeto del deseo de la madre) pue-
de devolverle al hijo un Jugar en
relacion al deseo de la madre. Pero
en este retorno se ha reconocido la
prohibicion que el otro instaura
cuyo efecto es la agresividad. El
otro pone en cuestion la imagen del
cuerpo organizada desde el “buen
cucucu”, provocsdo el pdnico de

las partes sueltas (lucha entre el ana
litico y el sintético en Ferdydurke).

Ademis, el deseo de la madre en
los textos de Gombrowicz no se
dirigen al padre, de manera que la
aparicién de éste viene a celebrar
—en el vacio— el cumplimiento
opresivo de una Forma.

En Transatlintico el padre se
bate a duelo con el Puto por la
seduccién de su hijo.

{El deseo de la madre no es el
padre, el deseo del padre no es la
madre. . . sino el hijo? Cudl es el
deseo del hijo —ya que la Forma
impone una rigurosa transitividad
entre ellos— que accede al texto por
la inoperancia del padre, celebrando
y combatiendo la quimera materna
de una refacion dual con ella?

El deseo del hijo no es ajeno al
deseo del padre que desea a su hijo:
“Enrique (habla del padre): ... este
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hombre me vistid con este ropaje. . .
me llevd a sentimientos que yo no
queria. . . me arrodillaba. . . juraba y
pronunciaba discursos como si en
verdad lo venerase; como si la ama-
ra, como si la amase; como si a ella
fa venerase...”

El sujeto de la frase se convierte
en femenino aludiendo a la novia,
pero continuando el discurso sobre
el padre. .

A partir de ciertas referencias el
sistema se invierte: el padre es cas-
trado, la madre es filica.

Es ella quien dicta la ley, pero
no quien la funda: Gombrowicz estd
seguro de haber heredado su capa
cidad de escribir, su pasién por la
forma y el absurdo, de su madre.

iSi el padre no fundase la ley,
Gombrowicz seria homosexuai? Es
posible: Gombrowicz declara que no
es homosexual, que. se trata de algo

mucho mas turbio. . . que su madre

le matd toda posibilidad de amar.

" Crimen Premeditado explicita el
.asesinato del padre —cumplido a
posteriori— por una anterior insatis-
faccion surgida de la madre.

En E/ festin de la condesa Kotlu-
baj un nifio es devorado por una
vieja y sus invitados. Basta relacio-
nar la descripcién de la condesa con
la de Ledn para comprender la in-
version de los lugares. La exclusion
del padre que otorga un falo a la
madre —el hijo como falo—. Pero en
tanto el padre ya se ha constituido
como vértice del tridngulo (fundan-
do una ley que no dicta), aparece la
escritura como el lugar en que él se
borra, como el lugar en que perma
rece a través ‘‘de una logica ceremo-
nial” (Entrevistas).

La organizacion anal como metd-
fora de la estructura del texto que
Gombrowicz explicita en Ferdy-
durke es una nueva negacion de esta
diferencia, que ha hecho surgir la
funcién paterna, denegada y presen-
te.
Si en la fase genital aparece la
diferencia ligada a la castracion (si
la mujer no tiene pene yo puedo
perder el mio) en la fase anal sdlo
hay identidad.

Cosmos: una serie de significan-
tes —todos valen igual— conducen
ia qué significados?

Ferdydurke: un adulto vuelve a
la infancia —regresa a lo anal desde
donde vuelve a unirse— a través de
una serie de significantes —todo se
disocia en partes distintas— que con-
ducen éa qué significados?

Y aqui nos encontramos nueva-
mente en la superficie del texto,
reconociendo una serie significante
en la que se trama y se realiza una
lucha contra la forma —e! triin-
gulo— pero cuyo sentido nos remite
a otra serie (de significados) sobre el
que se extiende la escritura sin
conectarse nunca.

La Boda fue pensada por Gom-
browicz como una parodia de Ham-
let el sujeto textual de Gombro-

‘'wicz no es un Edipo moderno cuyo

enigma es la produccion misma del
texto y la imposibilidad estructural
de acceder a su sentido?

Imposibilidad que se funda en
una realidad que es repeticién sig-
nificante a partir del hueco inicial
de algo que resulta inaudible, inac-
cesible a la letra.

Ni madre ni padre: ‘“Que la For-
ma nazca en mi’’. Ser Uno igual a
Uno, este es el deseo imposible del
narcisismo, ser el propio objeto
sexual capturado en la fascinacién
dual en que ia mirada del otro testi-
monia nuestra integridad sobre el
fondo de su carencia: “Si tuviera
que dispararme de la tierra a otro
planeta, o aungue sblo fuese a la
luna, preferiria que otro me acom-
pafiara —si no por otra cosa, para
que mi humanidad pudiera mirarse
en algo”.

El otro es algo que sirve para re-
flejarme —interlocutor imaginario—
en la ilusion de una integridad que
su presencia y el texto debe legiti-
mar. '

Efectivamente: la diferencia entre
un neurdtico y quien escribe no se
da tanto en la estructura de cada
uno de ellos, como en el interlocu-
tor que es accesible para uno vy
otro.

La locura es el limite de la liber-
tad, escribid Lacan. En el delirio no
tengo la libertad de elegir otro inter-
locutor que mis fantasmas, si accedo
a la produccion textual puedo legiti-
marme en un codigo que incluye al
otro (el lenguaje presupone a mas
de uno) descentrindome en relacion
a lo que me constituye: “Yo no
escribo, en mi se escribe la forma”
{Ferdydurke).

La diferencia es, ni mas ni me-
nos, que el texto producido. ¢(En
qué se funda esta posibilidad?

Lo que la insatisfaccion de la
necesidad crea —escribe Green— no
se anula con la satisfaccion de la
necesidad.

En el momento que separa a la
insatisfaccion de la satisfaccion sur-
ge la demanda de lo que se espera:
el lamado se hara por el lenguaje.
El objeto demandado perderd su va-
lor de necesidad para convertirse en
un significante: esta carencia hard
surgir en el lugar de un objeto im-
posible la posibilidad misma del len-
guaje.

La escritura es, originaimente, el

lenguaje del ausente —escribe Freud.

La escritura invierte de esta ma-
nera una situacion original en que. la
ausencia (del objeto) instaura —con
la intervencion del padre— la posibi-
lidad del lenguaje, esto es, de una
organizacion formal a la que estare-
mos siempre sujetados.

La escritura, lenguaje del ausente,
produce la presencia —legitimada y
reconocida por los otros— de ese
objeto profundamente perdido: El
ojala fuera del deseo se convierta en
el es del texto producido.

Diversas ideologias testimonian

-que el arte ha sido captado como

un mensaje que viene de otro /ado,
pero la misma gratuidad del arte
expone que en ese otro lado no hay
nada. Que nosotros, en tanto lecto-
res, somos lo Gnico que hay tratan-
do de descifrar en la superficie del
texto el enigma ilusorio de una pro-
fundidad: “Pobres mis palabras,
pero ellas repercuten en vosotros y
se engrandecen con vuestra auto-
ridad, la de los oyentes, iy no la
del orador! ”’ (La Boda). La palabra
“‘orador” liga el texto a una ceremo-
nia de la que se intenta escapar por
lo bajo, lo inmaduro, lo libidinal.
Cuando lo bajo se identifica con el
pedn (Ferdydurke) la ceremonia se
transforma en servidumbre. El obre-
ro, en tanto se desconoce como pro-
ductor, hace de su trabajo un ritual,
un destino. La ironia politica de
Gombrowicz —su ambigliedad— se
ligan a esta manera de pensar el
trabajo. El obrero se explota a si
mismo capturado en una relacion
formal (de clase) con su explotador:
la forma de trabajar es tanto causa
como consecuencia de ese desvio
de la satisfaccion inherente a toda
forma.

Como la forma no tiene exterio-
ridad, trabajar contra ella es trabajar
por otra forma mds satisfactoria. La
Forma es tanto la sociedad como la
cultura misma.

Transa/tlantico

“No estoy loco como para opinar
en estos tiempos o como para no
opinar. Pero ya que te quedaste
aqui, dirigete enseguida a la Lega-
cidn o no lo hagas. Preséntate alld o
no te presentes, porqué es igual si te
presentas que si no te!presentas, tt
podrds exponer o no exponer a gra-
ves riesgos” (Transatlintico).

“El Ministro Felikx Kosiubidzki
es uno de los hombres mis extraios
con los que he tropezado en mi
vida. Un Gordito Delgado, un poco
grueso; tenia también la nariz Delga-
da y Gordita, el ojo turbio, los
Dedos Finos y Gorditos y también
la pierna Delgada y Gordita y un
poco gruesa. . ."” (Transatlantico).

Todo resulta equivalente, todo se
neutraliza (gordo/flaco; ir/no ir) pre-
parando la entrada del Puto, anula-
cion de la diferencia (Gonzalo/

Gonzala). Hay una sola identidad, la
del Puto que anula la diferencia (de
los sexos). La diferencia es vacio
que se extiende en un espacio (el de
la escritura), donde los signos se re-
piten, donde “el verdadero Horror
era el Vacio de horror, donde daba
miedo la falta de miedo”.

El yo textual —en tanto eje de la
escritura— tiene la identidad del
Puto y se sostiene sobre la
diferencia de la letra.

Gombrowicz explicita a su madre
como interlocutora, cree haber here-
dado de ella. Pero se trata de una
interlocutora combatida, de una
“quimera”. En los textos el yo tex-
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tual serd siempre acompafiado por
un hombre, el erotismo sera funda-
mentalmente voyerista, las relacio-
nes perversas.

El padre esti vacio, la madre es
enigmdtica. No hay posibilidades de
instaurar una diferencia, las equiva-
lencias proliferan guiadas por el rit-
mo, la repeticién, del acto de la
escritura.

¢{COomo escapar a la forma? Por
la inmadurez, Pero la forma es la
diferencia que arrastra a la transiti-
vidad o muestra la herida, la separa-
cién. Hay una forma que es negar la
forma.

Para Gombrowicz la especula-
ridad es inherente a las relaciones
mismas, se trata “de la iglesia inter-
humana donde los hombres se cele-
bran y donde no pueden dejar de
celebrarse porque dejarian de ser
hombres”. El ritual formal organiza
el mundo, al comienzo hubo un
caos, la repeticidon (al azar) cred un
‘orden donde todo es transa-ciones,
atrapar y dejarse atrapar en un atra-
pamiento general.

Todo estd siendo escrito, mas alli
de la palabra esti el dolor, pero
cuando escribo la palabra dolor, ésta
se convertird —por la repeticibn— en
Forma, en texto. Esa repeticion es
la de la escritura (las letras retornan,
también fas palabras) cuyas diferen-
cias son equivalentes en tanto reduc-
tibles a las letras que la hacen posi-
ble. Todo lo que sucede en el tex-
to. .. sOlo estd escrito.

No solo fa inmadurez, niega la
forma. ElI Puto de Transatlintico
tiene el poder de anularla (Gonazalo,
el puto, puede responder como
Gonzala). En el juego Gonzalo-
Gonzala es la diferencia de los sexos
lo que estd actuando. La juventud
—nos dice Gombrowicz— no necesi-
ta valores porque es un valor en si
misma. {Cudl es este valor? Se trata
de estar alin ligado a ese status nar-
cisico privilegiado que hace del nifio
el falo de su madre. '

A Enrique —en La Boda— la ma-
dre lo llama Endrique. iQué es esta
“d”, esta letra, que fa madre intro-
duce en la relacion con el hijo?

Letra privilegiada, sin duda, sig-
nificante cero en el comienzo de
esas letras que —mediante la repeti-
cién— instaurarin al azar un orden
dentro del caos. El estilo Gombro-
wicziano, hecho de deslizamiento,
de sustantivaciones, de alteraciones,

va produciendo un objeto —el tex-
to— que celebra a esa letra primor-
dial, combatiéndola como signo de
una quimera hacia la que Gombro-
wicz —un Gombrowicz textual que
asume su nombre no como fun-
dante del texto, sino como fundado
por él— se siente atraido y a la que
escapa mediante la mueca de una
produccion que reconoce en su ca-
pricho, en su gratuidad, su conexién
con el deseo.

El texto tiene la Forma del
objeto que falta, su estilo ha sido
modulado por este fantasma. Pero el

texto por lo mismo que es Forma
presupone la desaparicion del objeto
que evoca. Hay texto porque hubo
padre a quien negar pero no hay,
por eso mismo, la situacidn dual ofi-
ginaria donde el objeto (ni idéntico,
ni diferente) era la madre cuya ca
rencia era mi integridad. La escri-
tura evoca, su materialidad legitima.

Contexto: La subversion de los
textos gombrowiczianos escapa a
nuestra manera de leer Jiteratura.
Esta palabra —literatura— designa
ciertos c6digos de lectura definidos
por una institucidn mis o menos
dispersa, mas o menos. organizada,
pero que se fumrda en la escuela
(Ferdydurke en sus Prefacios expli-
cita esto). .

Se escribe contra la institucion,
se la construye mediante estas opo-
siciones. Una distribucion jerarqui-
zada (inconsciente) organiza nuestra
lectura segin el mito de la profun-
didad burguesa, segin el mito de la
altura religiosa, haciendo desapa-
recer la superficie textual. En esta
superficie los géneros se borran, la
organizacién significante “del
mundo, de la realidad” se revela co-
mo lo que es: una trama de oculta-
mientos, de condensaciones, despla-
zamientos, inversiones, etc. ’

Contra el mito de esta lectura,
atrapado en él, surgen los textos de
Gombrowicz: “Yo que negué la for-
ma ahora tengo la forma del que
niega las formas”. iCémo salir -de
ella? El sujeto, por el hecho mismo
del lenguaje, estd articulado en signi-
ficantes que presuponen al otro para
su constitucion. Tener un nombre,
un apellido, un lugar en la sociedad,
como se dice, es haber entrado de
lleno, ciegamente, en la textualidad
de la cultura.

La palabra humana en tanto ins
tituye diferencias, en tanto cons
truye relaciones, esti ligada al valor.
Es por el valor que uno accede al
lenguaje. “Nosotros no creamos la
forma, ella nos crea”. iQué hacer?
La escritura trama una resistencia
que la define. Esta resistencia es la
produccion, constitucién de una ley
due encuentra en su negacién de la
ley su legitimidad. Esta resistencia
define las rupturas, las reconstitu-
ciones que trastocan sin cesar las
jerarquias instituidas.

La resistencia de Gombrowicz es
solitaria, perversa, subversiva, Los
efectos que su producciéon textual
puedan producir. escapan a los mis-
mos textos, puesto que su lugar

cambiara segin las alteraciones (las
persistencias) del campo cuitural en
que esta produccién ha quedado ins-
cripta.

Pero desde ya puede decirse que
en esta subversion se articula una
superacién de lo impensable de un
vacio primordial, una superacién de
los fantasmas que se organizan en la
mudez del infante, produciendo en
y para la escritura un nuevo espacio
capaz de dar cuenta de la superficie
erégena —corporal— sobre la que se

organiza el pensamiento. La defini-
cién de sublimacion utilizada por G.
Delauze puede aclarar esto: “Opera-
cibn por la cual el trazado de la
castracién deviene linea de pensa-
miento, la operacion por la que la
superficie sexual y el resto se pro-
yvectan en la superficie del pensa-
miento (.. .)

Hace tiempo que no hay extrava-
gancia en una relacién supuesta en-
tre la herida de la castracién y la
fisura constitutiva del pensamiento,
entre la sexualidad y el pensamiento
como tal”.

Aqui evoco una posible reflexion
sobre los textos de Gombrowicz que
sdlo podra realizarse mediante una
absoluta -especificacién de las rela-
ciones entre la produccién textual y
el deseo de quien se borra en ella,
produciéndola.

Los textos de Gombrowicz,
como tantos otros, todavia estin
por leerse. Esto sera posible cuando
el concepto actual de lectura (o asi
como las instituciones que lo hacen
posible) sea superado en lo que tie-
ne de imaginario, de ideologico, de
negacion represiva del objeto que
intenta descifrar.

‘‘Desembarazarme de Gombro-
wicz —escribe Gombrowicz—, com-
prometerlo, destruirlo, he aqui aigo
que seria vivificante. . . pero no hay
nada mas arduo que luchar contra el
propio caparazén”. Ese caparazdn
nos oculta, como a Gombrowicz
mismo, la escritura que intentamos
leer. La parodia, la mueca, la inma-
durez, etc., son usadas por Gombro-
wicz para producir una distancia del
lenguaje. No es todo, pero es algo
que subvierte el sentido de aquello
que lo atrapae

Bibliografia

® Ferdydurke (novela) Ed. Sudame-
ricana (1967) (x).

® La Seduccién (novela) Ed. Seix
Barral (1968).

® Cosmos (Novela) Ed. Seix Barral
(1969).

® Transatléntico (Novela) Ed. Barral
(1971).

® El Casamiento - La Boda (Teatro)
Ed. E.AM. (1948). '

® Ivonne (teatro) Ed. Cuadernos pa-
ra el diflogo (1968).

® La virginidad (cuentos) Ed. Cua-
dernos Marginales (1970).

® Diario Argentino. Ed. Sudamerica-
na (1968).

® Lohumano en busca de lo humano
(Entrevistas). Ed. Siglo XX! (1970).

(x)

La primera edicidon castellana de Fer-
dydurke, escrito en 1937, fue hecha |
por Gombrowicz y un grupo de ami-
gos en 1947 (Ed. Argos) y tiene un
prélogo de éste que fue sustituido en
la edicion de Sudamericana por unc
de Ernesto Sibato.

— Sin traduccion: Bakakai (cuentos),
La Opereta (teatro) y el Diario com-
pleto.





